POSTMODERNA - obrazova priloha

Charles Jencks piSe, Ze prelomovym datem vzniku postmoderni architektury je 15. cervenec roku 1972. Ne
Ze by tehdy postmoderni architektura vznikla, ale stalo se cosi, co se pozdéji ukazalo jako symbolicky skon
architektury moderni. Dynamitem byla odstrelena obytna ¢tvrt Pruitt-Igloe v St. Louis ve staté Missouri.

Ctvrt byla vybudovana pocatkem 50. let 20. stoleti proto, aby se poskytlo problematickym ¢ernosskym
mensindm bydlicim poriiznu v ghettech uvniti mésta distojné bydleni. Slo o typizované sidli$té koncipo-
vané zcela v duchu Le Corbusierovy myslenky ,stroje na bydleni“. Architektem byl Minoru Yamasaki, ktery
mimo jiné projektoval i newyorska ,Dvojc¢ata“. Zadny piepych, bylo to pomérné skromné, minimalistické
bydleni, ale na druhé strané rozumny kompromis mezi primérenou kvalitou a nizkymi naklady.

Bydleni bylo ale segregované - Cerni a bili bydleli v oddélenych c¢astech c¢tvrti. JenZe v roce 1956 byly
segregacni zakony zru$eny a ¢ernos$i se mohli stéhovat, kam chtéli. Cerni obyvatelé si viak sidlisté viibec
nevazili. V lokalité zacala bujet kriminalita, nezaméstnanost, Spatna vychova déti a mladych. Zakratko uz
se do ctvrti bali vstupovat i policisté. Bili obyvatelé ze sousedstvi se stéhovali pry¢, ¢imz se nebezpecna
zéna jen rozsirovala. Urady uZ si se ¢étvrti nevédély rady, a tak ji jednoduse zacaly postupné vystéhovavat
a domy likvidovat. ACkoli domy nebyly ani 20 let staré. Odstrelovali celé bloky dynamitem. SidliSté za 36
miliond dolard, které mélo byt ,luxusem pro chudé”, bylo odepsanou investici.

Ukazalo se, ze sestéhovat vSechny neprizpisobivé obyvatele pod jednu stiechu problémy neresi, ale
naopak je vytvari. Z toho si vzaly ponauceni celé USA a od té doby se v zemi nikdo neodvazil podobné
sidlisté vybudovat. Architekt Yamasaki pozdéji lamentoval: ,Nedokazal jsem pochopit, jak mtZou byt lidé
tak destruktivni.“ Suburbanizaci a bilému atéku je proto ponechavan volny priibéh, zatimco mensiny zabi-
raji centra meést (tzv. inner cities) a sniZuji hodnotu jejich nemovitosti.

Zabéry demolice zahrnul slavny rezZisér Godfrey Reggio do svého filmu Koyaanisqatsi z roku 1983 (za
doprovodu hudby Philipa Glasse): https://www.youtube.com/watch?v=nq_SpRBXRmE

Spektakularni smrt jednoho sidlisté a socidlniho projektu je mozno pokladat za definitivni rozchod
s utopickymi predstavami architektl a urbanistii moderny. Socialisti¢ti planovaci v tehdejsich zemich vy-
chodniho bloku na to nepfisli nikdy. Jejich sny se zhroutily aZ v roce 1989.

Nesouvisi to sice nijak podstatné s postmodernou, ale v literature se tato udalost a toto datum casto
zminuje: https://www.theguardian.com/artanddesign/2012 /feb/26 /pruitt-igoe-myth-film-review
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https://www.youtube.com/watch?v=nq_SpRBXRmE
https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/feb/26/pruitt-igoe-myth-film-review
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Vratme se k nam, do stfedni Evropy. Za ikony postmoderny jsou pokladany stavby Hanse Holleina ve Vidni.
Tento obchiidek se svickami Retti ve Vidni (Kohlmarkt) navrhl uz v roce 1965. Fakticky jde o projev futu-
ristické pozdni moderny s popkulturnimi prvky. Ale viazeni fasady a interiérového designu do kontextu
staré luxusni videnské zastavby z obchtidku ¢ini artefakt postmoderni. I kdyZ se tomu tak tehdy - a ani
jesté dlouho poté - nerikalo.




Zato jeho Haas Haus z roku 1990 uZ je vykiikem vrcholné postmoderny.
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Stavba vzbudila boufti kritiky za necitlivy zdsah do historického prostiedi Stephansplatzu, naproti sva-
toStépanskému domu. Postmoderni pristup lze ocenit i v interiéru, kde atrium pres pét pater skutecné ro-
zehrava libeznou hru materialdi a prostorti. Hollein bezpochyby vychazel z dila videniského otce moderni
architektury Adolfa Loose. KaZdopadné stavba v dobé vzniku jisté vzbudila obrovskou medialni rozpravu
a prilakala zakazniky, coZ mélo pozitivni dopad - na postmodernu i na mésto. Presné totéz se stalo o par
let pozdéji s prazskym Tancicim domem.
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Architekt Frank Gehry je zarazovan spiSe do proudu dekonstruktivismu. Jeho budova Guggenheimova
muzea v Bilbau je pokladana za natolik ikonickou pro mésto, Ze se jevu zacalo rikat ,Bilbao efekt” - Spic-
kova architektura ma amplifikacni efekt, pritahne do mésta turisty, a soucasné povzbudi radni, aby se ne-
bali prizvat dalsi Spickové architekty. Litujeme, Ze Praha ma dodnes jen jednu takovou stavbu. A Ostrava

zadnou...

Poultry, London, James Stierling, 1998

James Stierling je pokladan za vyznamného predstavitele rozchodu s modernou a prechodu k postmo-
dernismu. Jsou tu jesté pozlistatky moderniho brutalismu, ale odvazné experimentovani s novym (kolika-
tym uz novym...!) klasicismem z néj ¢ini uz postmodernistu.



Hotel Don Giovanni na Vinohradské tridé v Praze (1993-1995) je architekty a odborniky zminiovan jako
Spickova ukazka nevkusu, kyce a neprimétenosti mistu. I to je ovSem mozna pravé postmoderni. V roce

2019 zménil svou prasatkovou barvu.

Pro postmodernu je priznacné médium fotografie. Fotografie
zahy po svém vzniku a rozsireni zacala vytlacovat malirstvi
a kresbu, resp. prinutila vytvarniky, aby hledali esteticky vyraz
v néfem jiném neZ v realistickém zpodobeni. Sama fotografie
vSak prekvapivé na sviij vlastni esteticky svéraz prisla az po-
mérné pozdé. Fotografie a malifstvi si pak ale v moderné nekon-
kurovaly. V postmoderné ovSem po fotografii sahaji vytvarnici,
ktefi zapominaji na nékdejsi antagonisticky rozpor a fotografuji
realitu a maluji fotografii, protoZze tim pravé zpochybnuji
vSechno. Malba i fotografie sama o sobé uz vycerpala své moz-
nosti. Proto je tfeba je spojit. Za postmoderni jsou pak oznaceni
malifi tzv. fotografického hyperrealismu, jako je u nas treba
Theodor Pisték nebo rakousky Gottfried Helnwein

Teodor PiSték: Ecce homo, olej na platné, 1983



Gottfried Helnwein: Autoportét

Gottfried Helnwein: Zjeveni IIL.







Americka fotografka Cindy Sherman pouZiva fotografii jinak. Rika se tomu konceptualni uméni. Koncept,
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to neni totéz, co naSe dnesni selficka. Napadny je vzdy kontext. Resi treba feministickou kritiku zobrazo-
vani Zeny a zvécnovani jejiho téla.
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Na tvaru pyramidy neni nic zvla$tniho, byt by byla i ze skla. Ale na nadvoii v Louvru? Sok! Postmoderni!
Vytvoril ji architekt leoh Ming Pej, American ¢inského ptivodu. V roce 1989 - k vyroc¢i Francouzské revo-
luce. Ach, ty kontexty...

Tvorba rakouského architekta Fridensreicha Hundertwassera je vlastné nezaraditelnd, je v ni totiz
vSechno. Ze by pravé proto byla postmoderni?
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Z téchze dlivodii by tedy mél byt za postmoderniho oznacen uz Gaudi. I kdyz je jinak zafazovan do své-
razné pozdni secese, snad dobou vzniku.
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Procje v souvislosti s postmodernou zminnovan Andy Warhol? Nepochybné proto, Ze z uméni udélal byz-

nys - a nestydél se za to. Taky proto, Ze zpochybnil umélcovo autorstvi, jeho ego - tim, Ze sekal sva umé-
lecka dila jako Bata cvicky...

13



BéZné byva zarazovan do pop-artu a pop-kultury. To proto, Ze si neosklivi reklamu - jako jini intelektu-
alové a umélecti snobi.
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Tyto prvky ale do absurdni dokonalosti dovedl az Jeff Koons, typicky postmoderni vytvarnik.

1
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Historie bydleni na konci 20. stoleti - v postmoderné
Jifina Kavkova (Bydlet.cz), 25.10.2012

Postmoderna se na konci 20. stoleti ve tvorbé nabytku projevovala nejednotnym stylem a vyvojem. MoZné
bylo vSe bez omezeni - hricky, vystirelky, prehnané barvy i dekorace. Bydleni bylo blaznivé, snivé, mystické

a také si mnohdy hralo na velké uméni.

Kritika modernistické tvorby

Kritika celé modernistické tvorby 20. stoleti se ozyvala jiz delsi
dobu. Kritizovana byla predevsim skutecnost, Ze architekti, opira-
jici se o idedly vyplyvajici ze socidlnich véd tvorili pro pomyslné lidi
a pro jejich domnélé Zivotni funkce. Architekti projektujici byty pro
hromadnou vystavbu a zpracovavajici navrhy pro sériovou vyrobu
nabytku tvorili pro uzivatele, kterého si vytvorili podle svych pred-
stav. Svoje navrhy a projekty podrizovali svym casto velmi subjek-
tivnim predstavam o chovani lidi a jejich potrebach.

Stale intenzivnéji se ozyvaly kritiky, které signalizovaly konec
mezinarodniho stylu. Dnes je obtiZné vysledovat, kdy byl zahajen
odpor vici funkcionalismu v oblasti designu. Snad to bylo vystou-
penim W. Nehlse v Mnichové jiZ v roce 1968. JiZ Sedesata léta dva-

catého stoleti se stala predehrou k postmoderné a sedmdesatych letech se hlasatelé a tviirci postmoderny

zacali nekompromisné stavét do opozice.

15

s
T
z
@




Protest i kontrasty

Proti heslu: ,less is more” — méné je vice, postavili v osmdesatych letech heslo ,les is bore” - méné je nuda.
Protestovali proti strohému funkcionalistickému pojeti, které tolik vyhovovalo velkosériové vyrobé na-
bytku. Byly vyhlaSovany zcela protichtidné tendence, které vyustily do vytvareni kontrasta.

Vznik postmoderny
: sz Charlesi Jencksovi, jednomu z nejvyznamnéjsich americkych pred-
" staviteld postmoderny, byla poloZena otazka, kdy vlastné tento
novy smér vznikl. Bez velkého rozmysleni prohlasil, Ze doba vzniku
postmoderny zacala odpoledne 15. ¢ervence 1972 ve 3 hodiny 32
minut, kdyZ bylo do vzduchu vyhozeno sidlisté Pruitt Igoe v St.
Louis ve staté Missouri. Jednalo se o areal oznaCovany za model so-
cidlniho obytného obydli, postaveny v duchu ortodoxniho funkcio-
nalismu. Béhem kratkého ¢asu byl tento areal tak zchatraly, Ze mu-
sel byt pro beznadéjny stav odstranén. Podle nazoru Ch. Jenckse
byl tento pripad dokladem absolutniho ztroskotani celého mezina-
rodniho stylu.
Moderna, ktera se zdala byt nevyCerpatelnym pramenem, ze-
starla. Proti strohému pojeti byly vyhlaSovany tendence, které vyustily do vytvareni kontrastli proti prilis
vécnému, racionalnimu prostiedi, a predevSim proti strohosti techniky.

Cile postmoderny

Hlavnim cilem postmodernismu byla snaha navratit architekture jeji humanni dimenze. Mnozi autofi za-
cali tvorit nabytek az zcela nemoZnych tvarti v domnéni, Ze staci uzit prirodni formy a prirodni materialy
a architektura se stane humanni. Dokonce i firma Knoll, ktera do té
doby byla vlajkovou lodi mezinarodniho stylu pti tvorbé nabytku
zvolila zcela novy kurs. Robert Venturi pripravil v roce 1985 pro
sortiment firmy Knoll elektricky sedaci nabytek z ohybaného lami-
novaného dieva s vyrezavanymi zadnimi opéradly, pomalovany
riznymi barvami a vzory.

VétSina toho, co v prvni poloviné 20. stoleti nositelé moder-
nismu vasnivé odmitali, se zdalo avantgardistiim opét sympatické.
Pii pohledu na postmodernu je nezbytné zdiiraznit, Ze se zcela vy-
tratilo opovrhovani minulosti. Mnozi navrhari nabytku se pfti hle-
dani inspirace obratili do historie a soucasné zacali rozvijet regionalni vlivy. Rozmanité svéty pocaly exis-
tovat vedle sebe. Minulost, pfitomnost a budoucnost i v tvorbé interiérti a nabytkovych predméta zacaly

splyvat.

Postmoderna ¢erpala z historie

FunkcionalistiCti teoretici a tvilirci avantgardni architektury jizZ v samotnych pocatcich tohoto mezinarod-
niho usilovani o funkcionalistickou tvorbu velmi radikalné odmitali v§e predchozi. Oproti ortodoxnim vy-
znavaClm funkcionalismu zacala byt mlada generace tviirci postmoderny minulosti zcela pohlcovana.
V navrzich tviircli postmoderny nastalo obdobi shromazd’ovani roztrousenych epizod z bohaté historie
a vyuzivani jejich symboliky.

Tvary, barevnost, banalita i ky¢

Jako reakce na totalitu funkcionalismu se postmodernismus oteviel zeSiroka tvariim - napadim i rozma-
nité barevnosti. Nastal pravy opak od situace, kdy hlasatelé ortodoxniho funkcionalismu vyZzadovali od
svych stoupencti mimo jiné také tvlrci disciplinu, ktera pak byla v architekture striktné dodrzovana - ¢asto
tak jako vojensky rad. Do vyroby funkcionalistického nabytku, a to nejen v totalitnich rezimech, byly vkla-
dany programy a navrhy bez ohledu na pocity, tuzby i naroky jejich uzivateld.
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Tvorba autorti postmoderny se stala reakci na tuto totalitu, ktera vyZadovala vécnost nabytkovych pred-
métl. Tvirci ale nevahali pribliZit se az ke kyc¢i a velmi Casto i k banalité. Oblibili si rozmanité hricky slou-
zZici radosti a vSak pak podridili dekorativni strance. Vytvarné vy-
strelky se staly zcela béZnou praxi - jako by neznaly Zddnych ome-
zeni. Otevrela se tak cesta i diletantim. Postmodernismus vyvolal
velké rozpaky, pro mnohé byl prekvapenim a mnohé rozesmal.
Toto hnuti bylo ozna¢ovano mnoha piivlastky: za blaznivé, schi-
zofrenické, klaunovské, ale i ismévné, snivé a mystické. Toto uvol-
néni meélo za nasledek, Ze se mnozi talentovani navrhari nabytku
pocali koncem dvacatého stoleti zabyvat navrhy nabytku jako ate-
liérovou tvorbou umeéleckych objektli. Z prostych predmétd, ja-
kymi jsou Zidle, stolky, skrinky ci ltiZka, zacali mnozi navrhari vy-
tvaret ,umélecké predméty”.

Tvarové kreace bez funk¢nosti

Usili po zviditelnéni a snaha po originalité vedlo ke stuptiovani tvarovych kreaci a k tomu, Ze navrhovany
tvar véci prertstal jeho ucel, a to natolik, Ze vznikaji predméty, které Zadnému ucelu neslouzi a pritom se
neustale tvari jako pouZitelny nabytek. Navrhovani nabytku sklouzlo do snahy vytvorit z prostych pred-
métl umeélecka dila a jako velka umélecka dila je také financné ohodnocovat. Navrhari se ¢asto snazili vy-
myslet nejneobycejnéjsi kombinace barev a nejneobycejnéjsi tvar jen proto, aby upoutali a uchvatili obe-
censtvo a zvitézili v konkurenci. Prevladl nekriticky postoj, ktery dovoluje vSe. V ném se pak rozplyva vse
a vse je mozné.

Postmoderna obsahuje deziluzi

Je to snad tim, Ze jako rozcarovani prozivame obdobi konctli utopii, podle kterych méla technika prinést
lidstvu naplnéni vSech zakladnich lidskych potieb. Doslo k velkym deziluzim. Vytratil se velky ptibéh a pro
mnoho lidi vyprchala i vira kirestanska. Ve stavu prokleti se octl socialismus, ktery jako sviij teoreticky stit
v sobé nesly generace avantgardnich funkcionalistil. Z navrhii a praci se vytratil tradi¢ni charakter, ktery
byl v Evropé jesté v piredchazejicim obdobi zaloZen na tvirc¢im hledani hodnot.

Ztrata vazeb a souladu

Socialni funkce jako zakladni poslani prace na navrzich kazdoden-
nich predméti se vytratila soucasné s navrhy, které by podnéco-
valy dalsi technologicky rozvoj. Mnohymi navrhari prestal byt do-
konce fesen soulad zakladnich faktorl poctivé prace, spocivajici ve
vazbach mezi materidlem, rozmérovymi parametry, konstrukci
a kone¢nym vzhledem.

Shrnuje to poznamka vyznamného francouzského uméleckého
kritika Gérlada Gassiota-Talabota, ktery v roce 1985 o nabytkové
tvorbé poznamenal: ,nejhorsi nepritel soucasného designu ndbytku
je samotné soucasné navrhovani nabytku, se svym konformismem, se
svou skanddlni praxi vysokych cen, které udrZuji Sirokou verejnost .
mimo dosah predméti, které by mu mély byt prednostné urceny, v estetické nejasnosti predméti, ktery je
odvrdcen od své funkce a preménén na prvek okdzalosti, porusujic vsechny vztahy k architekture...”

Hodnoceni postmoderny

Postihnout tvorbu nabytku poslednich let konce druhého tisicileti je sloZité predevsim proto, Ze neexistuje
jednotny vyvoj, jak tomu bylo ve vSech predchozich etapach. Je nesnadné hodnotit sou¢asné pokusy navr-
harht nabytku, ktefi si za sviij hlavni cil predsevzali byt za kazdou cenu zvlastni a originalni. Jak mame
posuzovat realizace, kterymi jejich autori chtéji hlavné Sokovat a pritom je dobie finan¢né zhodnotit. Jedi-
nou cestou, jak je mozné se z této situace dostat, neni zfejmé pouze obrana svobod pluralitnich forem, ale
navraceni tvorby nabytkovych predméti k plnéni zakladniho poslani.
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Piejme si, aby tvorba nabytku nasla cestu k uprimnému spolu-
vytvareni predmétného svéta, ktery by odpovidal prostému Zivotu
nezatiZzenému na jedné strané prakticky nevyuzitelnymi extrava-
gancemi a na druhé strané svazanému konvencemi.

Zdroj:
Stanislav Dlabal, Nabytkové uméni - vybrané kapitoly z historie.

http://www.bydlet.cz/340475-bydleni--historie-bydleni-konec-
20-stoleti--postmoderna/

Architekt Daniel Libeskind
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Banksy: Mona Lisa, streetart

Je postmoderni Petr Nikl? Pokud ano, tak ¢im, proc¢?
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A Frantisek Skala?
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Ztohoven, Guma guar, Pode Bal (ale uz i happeningy Milana KniZaka v 60. letech) — umélecké provokace,
umeéni ve verejném prostoru

MALIK URVI

Maji komunistickou minulost,
presto dal soudi nebo jsou v po-
litice.

Toto vSechno je ale mozna jen transavantgarda, a proto stale moderna. Prekracovani hranic neni jesté
postmoderni. To by spi$ muselo jit o rliznost interpretaci. Ani ne tak $ok, jako spise zamysleni. Nasledu-
jici budova nijak neprovokuje. A presto...
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Mrakodrap AT&T v New Yorku. Navrh John Henry Burgree a Philip Johnson, 1979-1984. Nyni patfi firmé
Sony. Ve své dobé vzbudil veliké kontroverze. Misi se zde prvky neoklasicismu, romantismu i chippenda-

lovského rokokového designu. A pritom je strizlivy aZ asketicky a ptrisné symetricky. Vynikne to v detai-
lech.

23



ATV 7 1t

7/ F/F/

24



Diego Velazquez - Las Meninas, Dvorni damy, 1656

Obraz nema nic spolecného s postmodernou. Ale Michel Foucault ho interpretuje jako typické zachyceni
postmoderni situace: Malit maluje sam sebe, jak sdm maluje. Je to reprezentace reprezentace, obraz ob-
razu. Vlastni predmét, téma - totiZ portrétovana dvojice - zde uplné chybi. Ale je zachycena v zrcadle. To,
co se na obrazu jevi, jsou vlastné podruzné okolnosti, o néz viibec jit nemélo - ale jsou tu! Navic je tu i divak
- ten, kdo na obraz hledi, a komu je fakticky urcen. Tedy piesnéji, divak, subjekt, tu vlastné neni. Je mimo

a0

hru reprezentace. Presné takto si s nami ,hraji“ postmoderni umélci, spisovatelé.
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Neni divu, Ze obraz p




