Chiméra Huong Thanh

Hudebni festival se od koncertu lisi tim, Ze divaci a posluchaci jsou ¢asto konfrontovani s hudbou, na kterou by
za normalnich okolnosti dobrovolné nepfisli. Jak reaguji na néco, co necekali, nebo o ¢em neméli uplné€ jasnou

piedstavu? Z toho, co na festivalech vidim, soudim, Ze vétSina lidi v podstaté¢ nema zadny vkus a préah tolerance
ma nastaveny hodné nizko. Lidé tak akceptuji prakticky cokoli: zahopsaji si pti kazdém m-ta-ta, zatleskaji

i uplnym biidilim a sebemensi naznak muzikantské Sikovnosti je uvadi do vytrzeni. Asi maji pocit, Ze se to tak
ma, Ze proto sem prece piisli, a kdyz si zaplatili, tak si to uziji.

Kriticky posluchaC ovsem reaguje jinak: pohrdavé odfrkava, protestuje piskotem, zhnusené odchézi, nebo
aspon nevéticné krouti hlavou. Labuznik, znalec, je ten, kdo se vyttibil tfidénim, kdo odmitne zkonzumovat,

i kdyz si zaplatil. Diky naro¢nosti ma vyssi citlivost, schopnost rozlisit jemné rozdily, ma $ir§i hodnotici $kalu
a pestiejsi vyrazovou paletu.

Navstévnici koncertu vietnamské zpévacky Huong Thanh na festivalu Colours of Ostrava byli evidentné
spokojeni. Tleskali ve stoje, vynutili si pridavek. Otdzkou ovSem je, zda v&d¢li, co se jim libi, a pro¢. A co
vSechno uniklo jejich pozornosti.

I povrchni divak zaregistroval, ze hudebnici jsou sice v krojich, ale ptesto nehraji jednoduse to, cemu se
U nas fika folklor nebo etno, ale spise hudbu, které fikame vazna nebo artificialni. Lidovou hudbu provozuji
zpravidla muzikanti sice zkuseni, ale neskoleni, a hraji obvykle zivelné, citem. Zde vSak bylo napadné, ze
hudebnici byli soustfedéni, hudba byla promyslena, namisto improvizace a spontaneity fad a kazen. To budilo
respekt, necekany u navstévnika letniho festivalu.

Ale ted’ k tomu, ¢eho si nezkuseny divak nepochybné nev§iml. Nam, lidem ze Zapadu, ptipadaji vSichni
Asiati stejni. Ciflana, Vietnamce, Japonce hodime do jednoho pytle. Neuvédomujeme si, Ze mezi tamnimi
narody a kulturami panuji komplikované, mnohovrstevnaté vztahy, a ze rozdily mezi nimi neni mozno
jednoduse sladit hudebni harmonii.

Nejstarsi kultura, &inska, byla kolébkou pro kultury dalsich zemi vychodni a jihovychodni Asie. Cifiané,
nesmirné hrdi, uzavteni, hluboce pohrdali jinymi narody a neméli zdjem svou kulturu n€kam §ifit. Piesto
postupné, nenésilné ovlivnili kulturni vyvoj od Koreje pies jihovychodni cip Asie az po Japonsko. Nicméné
povysenou pieziravost si viéi svym mlad$im souputnikiim uchovali — a ti, a¢ k Cin& vzhliZeli s naboznym
obdivem, na ni reagovali smésici nediivéry a komplexu ménécennosti, projevujici se separaci a izolaci do
vlastniho svérazu. Jestlize tedy na podiu v ostravském evangelickém kostele byli Cifan, Vietnamka a Japonka,
kazdy ve svém typickém kroji, pak to byl obraz neskute¢ny, nelogicky, v rozporu s realitou. Bylo to tak
nesamoziejmé, nepiirozené, ze by se hodilo uZit vyrazu chiméra. Rekové tak oznadovali bajné zvife, fantazii
sloZené z ¢asti riiznych zvitat. Dokonce bychom mohli fict, Ze hudba, kterou ptedstavili, byla hybrid —

Vv ptvodnim feckém slova smyslu, kde hybris znamena pychu, zpupnost, vzpouru, délani nééeho, co se délat
nema, neda. Ano, toto hudebni seskupeni bylo rouhanim a hiichem proti dobrym mraviim a vkusu kazdého
z onéch tfi klasickych kulturnich kodexi.

Pro ptedstavu: je to, jako by v onom kostele svorn¢ vedle sebe usedli katolik, evangelik a pravoslavny, nebo,
aby to bylo jesté bizarnéjsi, zid, muslim a hinduista (pfipadné, coz uz je opravdu hodn¢ tézko piedstavitelné,
reprezentanti Slezské evangelické cirkve a. v., Evangelické cirkve a. v. a Luterské evangelické cirkve a. v.)
Zajisté, ze takova setkani lze zaranzovat. Kardinal Vlk se s Havlem a dalajlamou objimali ve svatovitské
katedrale. Podobné bychom v dne$nim Izraeli narazili na hudebni skupiny, v nichZ svorné hraji palestinsti a
zidovs§ti muzikanti, a tfeba stfidave klezmer a sufi. Nicméné tato gesta, byt medialn€ oblibend, nemohou zakryt
existujici nesmifitelné rozpory, davné kiivdy, paradigmatické odliSnosti a neslucitelnost diskursti. Kfestanska
ekuména je chiméra, mezinabozensky dialog je hybrid. Jsou to jevy z fise pohadek, tedy ideologii a mytu, které
Vv realném Zivoté nefunguji. Misit hudebni tradice a Zanry mize byt néco podobné neptipustného jako incest.
Chuck Berry a John Lennon jednou provzdy prokleli vaznou hudbu, kdyZ zpivali Roll over Beethoven. To, Ze
pak Londynsti symfonikové nahraji skladby Beatles, nemiiZe zastiit skute¢nost, ze n¢které zanry jsou prosté
neslucitelné a jejich vyznavaci se zpravidla vzajemné nechapou a neodvratné se mijeji.

Slyseli jsme vietnamskou tradi¢ni piseni za doprovodu japonské harfy koto, pak japonskou lidovou
s vietnamskym textem — a Vv jedné chvili oba instrumentalisté malinko vykrocili z pfisného fadu svych
s naboznou uctou hranych tradi¢nich melodii a pfedvedli ndznak jazzové improvizace. Jsem presvédcen, ze
vétSina posluchacii to nepostiehla. Frenetickym potleskem naopak ocenili kratkou efektni exhibici hry na
dvoustrunné ¢inské housle erhu. Jenomze technicka virtuozita je podminkou, nikoli naplni mistrovstvi. Paradni
&islo k pobaveni publika se na seridzni koncert nezafazuje. Ustupek ky&em zkazenému publiku byl nagtésti
kratky.



To, ze vzniklo takto bizarni hudebni uskupeni, je umoznéno zcela jinym kontextem, v némz jednotlivé
kultury jsou svorn¢ cizorodé a rozdily mezi nimi blednou na pozadi kultury dominantni.

Zpévacka Huong Thanh byla vychovana ve starobylé hudebni tradici klasického vietnamského divadla, jiz
ovSem i v dneSnim Vietnamu jen malokdo rozumi a vétSina posluchacti ji ochotné zaméni za soucasnou
globalizovanou mainstreamovou hudebni produkeci. Stala se tak vlastné uz v détstvi cizinkou ve vlastni zemi
a kulturné cizorodym prvkem mezi domorodci. Kdyz pak v roce 1977 pftisla do Paftize, jeji odcizeni se
existencialné radikalizovalo. Vietnamska komunita byla pfirozenou souc¢asti multikulturni Pafize uz v dobach,
kdy tzv. Indoc¢ina byla francouzskou kolonii, ale pocetné ji posilily teprve dalsi viny imigrant( v postkolonialni
¢fe od 60. let 20. stoleti. Je zndmo, ze imigranti po delSim pobytu v cizin¢ trpi krizi identity a hledaji své
ztracené kofeny Casto v lidové hudbé a v ptiklonu k tradi¢énimu nébozenstvi. I kdyz se Asiaté, zejména ti, ktefi
piisli dobrovolné, velmi dobte asimiluji do zapadni kultury, obcas se pocity nepatti¢nosti vlastniho byti
vyskytnou az ve druhé ¢i tieti generaci, jez pak jedinci fesi riznymi symbolickymi ndvraty a kulturnimi
reimporty. Tak v Pafizi narozeny, do zapadni kultury vrostly jazzovy kytarista Nguyen Le postupné zjistuje
nedostatecnost jazzového mainstreamu a zacina hledat sebe sama a hlubsi kofeny hudebnich tradic
V experimentalnim propojovani jazzu s pavodni hudbou Asie a severni Afriky, nebot’ prave s takovymi
etnickymi mens$inami je mozno se v Pafizi nejCastéji setkat. I jeho zapadni kytara, a¢ elektrifikovana, ziskava
najednou napadné prosty zvuk, pfipominajici minimalistické strunné nastroje asijské. Nguyen Le si zve hrace
z Vietnamu, Ciny, Japonska. V jeho souboru se ale objevuje i Dhafer Youssef, zpévak a hraé na arabskou
loutnu oud, svétobéznik z Tunisu, ktery Zil v Patizi, Norsku 1 Polsku, a tfeba i trumpetista Paolo Fresu ze
Sardinie. A do této spole¢nosti piivedl Nguyen Le v roce 1996 zpévacku Huong Thanh, ktera se dosud
pokousela oZivit vietnamské tradi¢ni divadlo ve vietnamskych komunitach v Evropé i v Americe. S Nguyenem
Le nahrala Huong Thanh nékolik desek a ziskala lehce jazzové citéni. Posledni deska Ngyuena Le Saiyuki je
op¢t podeziele hybridni pouti z vychodu na zapad, kromé& Japonky Mieko Miyazaki hrajici na koto na ni totiz
ucinkuje i slavny indicky hra¢ na flétnu bansuri Hariprasad Chaurasia. Takovou pout’ muze sice jedinec
podniknout, ale jeho vlastni ho nepochopi a zatrati. K hudebnimu setkani takového druhu by na vychodé
prirozenou cestou nedoslo. Na Zapade¢ je, zda se, mozné vSechno, ale rozumime tomu, co se zde vSechno
odehrava?

Posluchaci na ostravském koncertu si mohli v§imnout, ze vSichni tfi muzikanti nejenze maji potize publiku
néco sdélit lamanou anglictinou, ale nedomluvi se ani mezi sebou, dorozumivali se francouzsky. To, Ze — a pro¢
— k takovému setkani doslo, je pravé hodno zamysleni a spole¢né rozpravy, ktera by pomalu a postupné
vyjevovala, coze se to vlastné déje v nasem svété, proménéném procesy oznatovanymi jako globalizace,
multikulturalita, postmoderna a podobné. Ocekaval bych, ze koncert Huong Thanh bude pro navstévniky
letniho, byt’ multikulturniho a multizanrového, festivalu malo atraktivni. Pozitivni reakce publika mé
piekvapila. Jde o to, zda hudba, ktera lidi strhla nikoli chytlavymi melodiemi a hopsavymi rytmy, ale
sofistikovanou seridznosti a nabozné uctivym provedenim, vyprovokuje posluchace k novému provéfovani
a vymerovani pojmu jako etno, world, fuze, trans a cross, ale i jazz, hudba vazna, sakralni a lidova. Myslim, Ze
divaci museli pochopit z vaZnych tvafi hudebniki a jejich soustfedéni na preciznost, Ze toto neni Zadny
sousedsky dychanek ani kavarenska jam session. Jejich hudba nechtéla lacin¢ harmonizovat rozpory a nad
rozdily mavnout rukou. To bylo pracné hledani cest k sob¢, postupné odstraiiovani bariér vystavénych z jazykd,
kroja, strun, stupnic a melodickych linek. Jestlize se ale jednou podatilo néco tak Sokujiciho, provokujiciho,
znamena to, Ze cely svét uZ neni, co byval. Tady jde v posledku o Zivot, nebot’ o ospravedInéni vlastni existence
zbavené tradi¢nich opor a smysl davajicich jistot, vystavené cizoté, rozptyleni, nadto v novych horizontech
znesnadnujicich orientaci. Jde o hledani nového domova.

Labuznik, znalec, dovede nejen vychutnévat, ale pfedev§im vyhledavat a vypravét piibéhy, které se
k pozitku vazou. Kéz tedy dostanou navstévnici ostravského festivalu Colours jesté hodné takovych piilezitosti,
nejen k hudebnim zazitkim, ale hlavné k pfemysleni a rozmlouvani. Tieba o tom, pro¢ jsme pfisli. A kde jsme
doma.
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