Co je dilo?

Vetejny statek — naptiklad vzduch, slunecni svit, ale tieba i silnicni sit’ ¢i existence policie — je ekonomicky
a politicky definovan ne jednoduse tim, Ze jej vetejnost spolecné uziva, ale spise tim, ze je obtizné zabranit
nékomu v jeho uzivani. Proto jsou vetfejnym statkem tieba houby a borivky v lese, i kdyz jde o les, ktery
nékomu patii. Jsou zemé¢, které se pokouseji regulovat nepiimérenou spotiebu lesnich plodii nebo tieba Cerpani
spodni vody ke komer¢nim uc¢elim. Jiné takovou regulaci vzdaly pro zjevnou marnost i komicnost.

Neplati tato zasada i o n¢kterych uméleckych dilech? Artefakty elektronické tane¢ni hudby, ale 1 jinych
zanru, jako je popmusic ¢i nezavisla a alternativni tvorba by nemély mit statut uméleckého dila. Ostatné i ve
vytvarném umeéni je po Duchampovi a Warholovi nejen dilo, ale i uméni samo zna¢n€ zpochybnéno. Uzita
(neartificialni) hudba je néco jako folklor. Stala se soucasti zivotniho stylu, podobn¢ jako moda, zdbava, ale
I prace a relaxace. UZ to neni ,,Dilo* na piedestalu, ve vitriné galerie. Ve, co je snadno zcizitelné, piesunutelné,
rozmnozitelné a taky rozlozitelné, musi rezignovat na pravni ochranu sebe sama. Podobn¢ se uvazuje i o
legitimité squattingu. Jestlize majitel neni schopen a ochoten sviij objekt uzivat ani ochraniovat, musi se smifit
s rizikem, Ze ho bude spontann¢ uzivat vetejnost. V Americe je vSechno soukromé, obehnané ploty. Kdo
kamkoli vstoupi, musi pocitat s tim, Ze na n¢j nékdo namifi brokovnici. VétSinou se hraje fér — piijde vyzva
k ustupu. Teprve pak se stfili. Ale neni-li dost ploti a brokovnic...

V modernim uméni je uz dlouho zjevné, Ze co je a co neni dilo, uméni, pravé zjevné neni. Dilo se stava
dilem diky kontextu, situaci, uziti. Proto moderni vytvarnici vesmeés rezignovali na autorska prava i honorate.
Jde jim jen o slavu, zviditelnéni jména. Na Zivobyti si prosté musi vyd¢lat jinak — ptipadné vyZebrat (naucit se
psat projekty, délat fundraising, lisat se ke sponzorim). Musime si zvyknout na to, ze muzikanti vétSinou
produkuji spotiebni zbozi. Za slozeni rohlikii a design brioSek taky nikdo nezada autorsky honorat. Tézko
patentovat to, co si mize kazdy vyrobit doma. Jestlize si hudebni nahravku pienesu z koncertniho salu dom, ¢i
ze studia do sluchétek — uz jsem zménil kontext. Pro¢ by méli mit autofi, herci a interpreti neomezené pravo na
své dilo? Dejme tomu, ze jsem si zvykl na pisni¢ku, kterou si poustim — a oni mi ji poté vydaji v remixu a na
koncerté€ s ni improvizuji. To je poruseni jejich vlastniho ptiivodniho vzoru. Co na tom, zZe tviirce, kdyZ mné se
to nelibi! Jestlize pisni¢ky Beatles nebo Suchého — Slitra zlidovély a lidé si je zpivaji v koupeln& nebo
u taboraku, jde zfejmée o novy zivot uméleckého dila, nad nimZ uz ptivodni autor ztratil moc a taky absolutni
pravo, protoze do procesu vstoupili dalsi spolutviirci. A ze si mize nékdo cizi dilo pfivlastnit a nakladat s nim
trzné? No, kdyZ mu to n€kdo koupi — je to zdkon trhu! Prestava byt dilezité, kdo pisni¢ku napsal, ale Ze se libi,
a lidé si ji zpivaji. Jisté, zapamatuji-li si jméno autora, je to dobré. Ale Skoda ldsky si Zije svym vlastnim
zivotem, 1 kdyz 1idé nevédi, kdo ji napsal.

Tyto myslenky jsou samoziejmé ve svém karikujicim zjednoduSeni snadno napadnutelné. SlouZi ale jen ke
zvyraznéni teze: Vybér je tvorba, tfibeni je taky uméni.

To je argument, proc je tfeba zménit klasické 1 moderni pojeti umélce, autora, 1 jeho dila. My jako recipienti
svym, zejména uvédomélym, vybérem také participujeme na uméleckém procesu. Teoreticky bychom taky
mohli dostavat tantiémy za uzivani umeleckého, autorského vytvoru.

Dnes byla do oficialni kategorie tviirce zahrnuta 1 role dramaturga, a dokonce studiového zvukového
technika (mistra zvuku). Ale dramaturgem se stavam i ja — tim, Ze jedine¢nym zptisobem dilo zakomponuji do
svého Zivota. A jemné nuance vyladéni ovladdm pfimo mistrné.

Nakolik originalni je pozménéna mutace? V ptipadé textd ¢i obrazii se uvadi (pragmaticky, nikoli absolutné)
jako hranice 30 procent — staci pozménit 30 procent, a uz je to néco jiného, vznikl dalsi original.

Ttibeni dokonce ani viibec nic nedodava, neméni, naopak odnima. Odnima balast, kontext — a pfesto je to
tvorba. Sochaf taky pracuje né€kdy pfidavanim, nékdy ubiranim. Kondenzace, koncentrace, esencializace je
dokonce svrchovanym uménim tvorby intelektudlni.

Ani neni tfeba odvolavat se na postmoderni situaci, v niz se zménilo nejen umeéni a autor, ale i sdm subjekt.
Prosté tivahy nad kazdodenni praxi ukazuji, jak to, co bylo donedavna svaté — pravda, moralka —, je jen zvyk,
tradice. A co dnes oznacujeme za kradez, plagiat, to odedavna lidé vesele délali — a délaji dodnes: novinafi,
ugitelé, politici. Politik si necha napsat projev. Re¢nik pabérkuje bonmoty stejné jako televizni bavi¢ vousaté
anekdoty. Védec inteligentné Zongluje s cizimi myslenkami.

Tvari v tvar praxi je véda komicka disciplina, zaloZena na tizkostlivé snaze tikat to, co fikaji ctihodni, ale
probiih jen ne doslova tak jako oni, byt svi, ale ne pfilis...

Ocitli jsme se s celym akademickym prostiedim ve fazi prechodu. Bojime se plagiatu, ale i byt originalni,
nevime si rady s kompilaty a variacemi, obtizn¢€ rozliSujeme stejné a podobné, imitaci a interpretaci, bastlujeme
intelektualni patchworky, utésujice se, Zze nejde o z nouze ctnost.



Ptimér k hudbé mél naznacit, Ze realita nas pfiméje vzdat marné pokusy o uhdjeni ptezitych konceptt dila
a jeho autorstvi. Neni lepsi jen tak se té€Sit — z provozovani i poslouchani hudby?

V akademické oblasti by to znamenalo vratit se K praxi staletimi ovéfené: Svobodné premyslet a nezavisle
badat, a nezi$tn¢ uzivat a sdilet vysledky pfemysleni a badani druhych. Vzajemné se ucit a obohacovat. Dé¢lat
néco uzitného, co je mnohym k prospéchu a radosti.

Pravda, zbyva vyfesit jen jednu malickost: A ¢im se tedy Zivit? Nastésti jsou tu ty houby a bortuvky.
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